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La vie de Verdi

Het leven van Verdi

.

Verdi est né le 0 ocobre 1813 dans un
petit willage des environs de Parme ou soOn
pére &air aubergiste Comme Dien des genies
de Iz musigue, le jeune Verdi monira trés 1ot
wne wive inclination pour 'art musical

Grice 3 la protection d'un commer¢ant de sa
ville, Antontio Barezi, il put commencer ses
études musicales et obtenir une bourse
d'études qui lui permit daller perfection-
ner ses dons a Milan méme., Refusé au
conservatoire sous le vain prétexte d'une
limite d’age, Verdi commenga ses études
musicales sous la direction de Provesi pour
les terminer sous la direction de Vincenzo
Lavigna.

A vingt ans, il se fit remarquer en dirigeant
d'une fagon magistrale, une exécution de la
« Création » de Haydn, Cétait |a le déparnt
d'une carriére musicale prodigieuse - cest
pour se distraire de petites intriques provin-
ciales que Verdi composa son premier opéra :
Oberto, qui fut représenté & la Scala de Milan
en 1839. Ce fut ensuite, Le faux Stanislas,
Nabuchodonosor, Hernani, Alzire, Attila,
Macbeth, etc...

Tres jeune, Giuseppe Verdi avail épousé la
fille ainée de son protecteur Barezzi: il eut
la douleur de perdre en moins d'un an, sa
femme et ses deux enfants,

Ses opéras lui furent peut-étres un réconfort
car ils recueillirent, de scénes en  scénes,
d'énormes succes.

De telle sorte qu'en 1849, & peine dgé de 36
ans, Verdi est pratiquement le maitre incon-
teste du thédtre italien. 1l est sOr de son
avenir et il est riche.

11 <installe dans sa villa de Santa-Agata,
avec la cantatrice Giuseppina Strepponi qui
avait compris dés le premier opéra de Verdi,
le génie de son compositeur.

Dans cette période heureuse qui s'ouvrait
pour lui, Verdi composa quelgues autres
cpéeras, et enfin ses trois chef-d'ceuvres que
sont Rigoletto, Le Trouvére et la Traviata. Par
ces trois derniéres oeuvres, Verdi a su porter
4 sa perfection le style dopéra qui s'était
lentement élaboré en Halie pendant le pre-
migre moitié du XIX siécle. Le fait prodigieux
est la fraicheur dont 1émoigne le compositeur
dans ces trois grandes oeuvres,

Verd: werd qgeboren de tiende oktober 1813
in een klein dorpje bij Parma waar zijn vader
een « cafetiere » was. Zoals zovele muzikale
genieen toonde Verdi zeer vroeg een grote
aanleg voor de muzick.

Dank zij de steun van een handelaar uit zijn
stad, Antonio Barezzi, ken hij zijn muzikale
studies aanvangen en een beurs bekomen
die hem tocliet zijn gaven in Milaan te gaan
vervolmaken. Aan het konservatorium werd

\ hij geweigerd, zo gezegd omdat hij de leef-

tijdsgrens had overschreden, Verdi begen dan
zijn muzikale studies onder leiding van Pro-
vesi om ze onder Vincenzo Lavigna te beéin-
digen.

Toen hij twintig jaar was trok hij de aandacht
op zich door op meesterlijke wijze « De Schep-
ping » wvan Haydn te dirigeren. Dat was het
vertrekpunt  van  een wonderbare muzikale
loopbaan : em zich wat te verstrooien van
vele kleingeestige intrigues komponeert Verdi
zijn eerste opera - Oberto, die in 1839 in de
Scala van Milaan werd opgevoerd. Andere
opera’s velgden @ De wvalse Stanislaus, Na-
buchodoriosor, Ernani, Adzir, Attila, Macbeth,
enz...

Giusepe Verdi trovwde zeer jong met de
dochter wvan zijn  beschermer Barezzi: hij
moest het vreselijk lot ondergaan in minder
dan een [aar zijn vrouw en zijn beide kinderen
te verliezen. Zijn opera’s waren veor hem een
troost aangezien ze enorme suksessen oogst-
ten. Zo groot was zijn triomf dat Verdi in
1849, nauwelilks 36 jaar oud, de onbetwist-
bare meester van het ltaliaans Theater mag
worden gencemd. Zijn toekomst is verzekerd
en hij is rijk.

Hij neemt zijn intrek in zijn villa « $t, Agata »
samen met de zangeres Giuseppina Strepponi
die reeds wvanaf zijn eerste opera het genie
van haar komponist had begrepen,

In dezse gelukkige periode die aldus inzette
schreef Verdi enkele andere opera’s eigenlijk
zijn drie meesterwerken : Rigoletto, |l Trova-
tore en La Traviata.

De operastijl die zich in Italieé gedurende de
eerste helft van de XIXe eeuw langzaam een
weg had gebaand bracht Verdi door deze
laatste drie meesterwerken tot volmaaktheid.
In deze drie grote werken betuvigt Verdi van
een ongelooflijke frisheid hetgeen werkelijk
wonderbaar mag worden geacht.




Succede ensuite un déclin momentané : les
Vépres Siciliennes comme Simon Boccanegra
sont sans confeste inférieurs a Rigoletto ou
4 la Traviata, Désormais & l'abri du besoin,
Verdi ralentit alors le rythme de sa produc-
lion mais par contre il en scigne davantage
da composition. En 1871, Ismail Pacha lui
commande Aida. Pour lous, celte oeuvre
monumentale parut  &étre  la derniere  du
mailre ; en effet, Verdi avail pres de 60 ans
ot n‘Géprouvait plus qu'un grand amour pour
la vie en elle-méme et aussi pour la vie
campagnarde.

Cependant, — les loisirs lui en offraient le
temps — Verdi composa encore la Messe de
Requiem qu'on pourra entendre ce soir.

Ce fut ensuite Othello, Falstaff...

La solilude devait assombrir Jles derniéres
anndées de Verdi : il vit disparaitre coup sur
coup des amis de ses premiéres batailles
artistiques et enfin, en 1897, sa femme
Giuseppina Strepponi qu'il n'avait plus quit-
tée depuis prés de 50 ans.,

Pour passer le temps dans les immenses
pitces solitaires de son immense villa, Verdi
composa encore qualre pitces sacrées, et ses
funérailles furent, en 1901, une grandiose
manifestation de deuil national italien.

« Je prétends qu’il v a plus de substance et
plus d’invention véritable dans un air de
Verdi que dans la rhétorique et les vociféra-
tions de la tétralogie » a écrit & peu prés lgor
Stravinsky et sans doute, ne peut-il y avoir
de plus bel hommage au génie de Giuseppe
Verdi.

LE REQUIEM

Messe pour solistes, choeur et orchestre, le
Requiem de Verdi a é1¢ exécuté pour la
premigre fois en 1874, Uathéisme de Verdi
nétait pas tel quil aille jusqu’a nier I'exis-
tence de quelque &tre supérieur, et cest
pourquoi, considérée sous cet angle, la reli-
gion n'est point abscnle de 'ceuvre de ce
compositeur. 1l avait, ¢n guelque sorte, le
sens d'une grandeur dépassant 'homme et
il lui fallait exprimer cette = mystigue » pour
s'élever jusqu'au drame de la vie terrestre.
Ceci élant cannu, il est facile de comprendre
pourguei Verdi, tout imprégne de religiosité,
fut attiré par ce genre particulier qu’est une
messe funébre.

Daarop volg! de tijdeliike inzinking : De
Sicilisanse Vespers zijn evenals Boccanigra
ontegensprekelilkk wvan minder belang dan
Rigoletto of La Traviata.

Nu hij voor goed uit de nood geholpen is
produceert hij minder regelmatig doch ver-
zorgt des te beter de partituur,

In 1871 bestelt lsmail Pacha hem « Aida =.
Doeor iedereen werd dit monumentaal werk
als het laatste van de meester aangezien,
Verdi was immers bijna zestig jaar en koes-
terde een grote liefde voor het leven op zich
zelf en voor het landelijk leven.

Hij schreef nochtans neg —— hij had er vol-
doende wvrije tijd voor - de Requiemmis
welke men deze avond kan belvisteren.
Vervolgens, Othello, Falstaff...

Een groeiende eenzaamheid verduisterde de
laatste jaren van Verdi's leven : een na een
zag hij zijn vrienden wvan hel eerste wur
verdwijnen en tenslotte in 1897 zijn vrouw
Giuvseppina Strepponi die hem bijna 50 jaar
lang was trouw gebleven.

Om in de eenzame vertrekken van zijn over-
grote villa de tijd te doden schreef Verdi nog
vier kerkelijke werken. In 1901 werd zijn ter-
aardebestelling een machtige manifestatie van
nationale rouw.

« |k beweer dat er meer vorm en waarachtige
inventie steek! in een aria van Verdi dan in
de grootsprakerigheid en het geschreeuw van
de Tetralogie » schreef, ongeveer, Igor Sta-
vinsky, Een schonere hulde aan het genie van
Givseppe Verdi kan men ongetwijfeld moeilijk
indenken.

HET REQUIEM

De Requiemmis van Verdi voor solisten, koor
en orkest werd voor de eerste maal vitge-
voerd in 1874, Het atheisme van Verdi was
niet zodanig dat hij het bestaan van een
Opperwezen verloochende, aldus beschouwd
was deze komponist absoluut niet ongelovig,
Hij voelde als het ware een zekere macht die
de mens overtreft aan en hij moest deze
« mystiek » vitdrukken om zich te verheffen
boven het drama van het aardse leven,

Wanneer we dit weten kunnen we gemakke-
lijk begrijpen waarom Verdi, gans in ver-
voering voor het religieuse, zich aangetrokken
voelde wvoor de ongewone verscheidenheid
waaruil cen dodenmis is samengesteld.




L'action y esl ramenée du ciel sur la terre
ety développe donc tout le drame de
I'homme en face de la mort : l'angoisse méme
de Verdi.

Exécutée & Milan, la messe de Requiem
remonte en  partie & une conception anté-
rigure - en effet, & la mort de Rossini (1868),
Verdi avail lancé la proposition, sans doule
un peu illusoire, d'une messe de Requiem
que composeraient ensemble, en une sorie
d'oeuvre collective, les plus grands musiciens
italiens du moment. Verdi avait choisi pour
lui-méme — et il Vavait déjd préparé — le
« Libera me «,

On a fait souvent au Requiem le repreche
d'avoir un caractére trop théatral et trop mélo-
dramatique, Une telle accusation est dépassée
quand on veut bien considérer le caractére
profondément humain et profondément moral
de la religiosité de Verdi.

Dans celle oeuvre, libérée enfin des entraves
de la vraisemblance dramatique, l'imagination
musicale de son auteur peut donner libre
cours a son ¢lan; cette imagination est le
noyau générateur de Voeuvre et elle eclate
des le aébut.

Les différentes parties de cette messe sont
peut-étre  inégales mais  toujours  elles
témoignent de ce souci de grandeur qui n'a
jamais manqué 3 Verdi et c’est pourquoi le
« Dies irac = a atteint une violence que cer-
tains ont qualifice de « michelangelesgue »,
et méme d'un volume gquasi-wagnérien.

INTROIT

Lorsque le prétre monte & l'autel pour dire la
messe, le cheeur chante I'introit ; dans ce pas-
sage, la musique de Verci s'éléve comme une
procession, solennelle, calme, ardente et pro-
fonde également, afin d’obtenir la paix éter-
nelle. De 13 le ton mineur qui se transforme
progressivement en un majeur éblouissant ¢t
grandiose pour glorifier enfin la toute-
puissante bonté de Dieu.

KYRIE ELEISON

Basé sur une ancienne litanie, c'est-a-dire sur
une série de supplications qui se rapportent
aux wveeux et aux désirs de la communauvté
assemblée, le Kyrie Eleison est une des par-
ties les plus frappantes du Requiem de Verdi.
Chanté 9 fois et divisé en 3 groupes s’adres-
sant chacun 3 une des personnes de la Trinité,
ce Kyrie est éerit en un tempo rapide dont les
mélodies recoivent un relief  impressionnant
gréce aux solos et a un crescendo puissant :
Verdi a réussi incontestablement a faire de
cette partie, un véritable chef-d'eeuvre d'ho-
mogénéité et de solennité.

DIES IRAE

C'est dans la premitre partic du 13¢ siccle
que le pere Franciscain Thomas de Celano
écrivit son impressionnante paraphrase du
texte du « Libera me » : le « Dies irae ».

De handeling er in word! geleid van uit de
hemel op de aarde waar gans he! drama
van de mens in het aanschijn van de dood
zich afspeelt : de angst zelf van Verdi.

Het Requiem dat in Milaan werd vitgevoerd
behoorl gedeeltelijk tot een vroeger plan
Verdi had inderdaad bij de deood wvan Rossini
een voorstel gedaan dat echter neoit werd
aangenomen. De grootste Italiaanse komponis-
ten van hel ogenblik zouden elk een deel
schrijven en aldus zou een soort kollektief
werk het licht zien. Zelf had Verdi voor zich
het « Libera me » gekozen en reeds gekom-
poneerd.

Zeer dikwijls heeft men het Requiem wver.
weten een te theatraal karakter 1e hebben en
te melodramatisch te zijn. Een dergelijke
beschuldiging is wvoorbijgestreeid wanneer
men het diepmenselijk karakter en de diepe
moraal van Verdi’s religieusiteit wil beschou-
wen.

In dit werk les wvan alle hinderpalen van
schijn - dramatiek, kon Verdi's muzikale
verbeelding vrije teugel laten aan haar veer-
kracht ; deze verbeelding is de scheppings-
kern van het werk en van de eerste maten
af springt 7e cpen.

De verschillende delen van deze mis zijn
misschien wvan ongelijke waarde, doch ze
getuigen steeds van Verdi's zorg en drang
naar grootsheid en daardoor bereikt het
« Dies lrae » een geweld dat sommigen
beschrijven als van een Michelangelo en zelfs
als van een Wagneriaans volume.

INTROIT

Wanneer de priester het altaar betreedt om
de mis te lezen, zingt het koer het Introit.
Verdi's muziek klinkt in dit deel als een pro-
cessie, waardig, kalm, vurig en diep tegelijk,
ten einde de eceuwige rust te bekomen, Daar-
door die mineurtoon welke qeleidelijk, eerst
in een schitterende en vuiteindelifk in een
werkelijk grandiose grote toonaard wordt
veranderd om de almachtige goedheid van
God te verheerlijken,

KYRIE ELEISON

Het Kyrie Eleison behoort tot de meest tref-
fende delen van het Requiem. Het is geba-
seerd op cen oude litanie, een reeks aanroe-
pingen die betrekking hebben met de wensen
en de verlangens van de samengekomen ge-
meenschap.

Het wordt negen maal gezongen en is ver-
deeld in drie groepen die elk een Persoon
van de DPrievuldigheid aanroepen. Dit Kyrie
is geschreven in een viug tempo waarvan de
melodies cen indrukwekkend relief verkrijgen
door de brede imitaties bij de solisten en
door een machtig crescendo : Verdi lukte in
dit deel ongetwijfeld een meesterwerk van
homogeniteit in de koren en van grootse
plechtigheid,

DIES IRAE

In de eerste helft van de 13e ecuw maakte
de Franciscaan Thomas van Celano zijn in-




Dans ce chant, on retrouve toute |‘essence de
la foi, telle qu'elle é1ait ressentie au Moyen-
Age, marguée par une panique devant la
mort et empreinte d'une sensibilité  virant
parfois au sentimentalisme. Teinté de toutes
ces nuances, le Dies lrae est un chant de
\owte beauté qui prolonge jusqu‘a nous les
angoisses du Moyen-Age.

La crainte du jugement! dernier se manifeste
avec une force dramatique et les deux idées
qui dominent I'ensemble de ce chef-d'eeuvre
sont la mort et la résurrection,

OFFERTOIRE

Si l'Introit est le chant d'introcduction de la
messe, 'Offertoire en est la plus simple mais
aussi la plus intime partie parce qu'elle est
réellement le coeur méme de l'alliance de
I'homme avec Dieu. Verdi a démontré qu'il
avait trés bien compris, tout athée qu’il était, la
priere simple, modeste ¢! émouvante de 1'of -
frande dans la messe des morts, et il a di
choisir la forme la plus simple et la plus lyri-
que qu’il était possible. Il a su exprimer
également un romantisme que les événements
de la vie n‘avaient pas entamés,

SANCTUS

Bach avait su donner & l|‘ancien contrepoint
une véritable grandeur que le romantisme
était tout prés d'abandonner. Le « Sanctus »
de ce Requiem réconcilie les deux écoles car
en effet sa forme fugative et sa mélodie
italienne se confondent dans les louanges ¢t
dans la glorification de Dieu,

AGNUS DEI

L' < Agnus Dei» de Verdi se caractérise par
une grande simplicité, méme si cetle simplicité
est rempliec de trouvailles mélodigques et
d'un richesse harmonigue. Ces deux caracté-
ristiques en font un chef-d'ceuvre. Prigre pour
le pardon et toute remplie d'abnégation, cette
partic du Requiem évoque irrésistiblement la
parole de St Jean quand il a attiré |"attention
de ses disciples sur le Seigneur en leur di-
sant : « Voici I'’Agneau de Dieu qui rachétera
tous les péchés de la terre =,

COMMUNIO

La « Communion » constitue la suvite de I'Of-
fertoire car elle est en effel une priére de re-
merciement, d'action de gréces, et de confian-
ce totale envers le Créateur,

LIBERA ME

Il a déja éré question du « Libera me = dans
Iintroduction du « Dies irae ». Cette priére
constitue en quelque sorte la fin majestueuse
et grandiose de |‘ccuvre de Thomas de
Celano. Verdi y rappelle également les deux
idées principales de la messe de Requiem
le ciel et I'enfer, qui constituent, en fail, tout
le drame de la vie humaine et exprime [‘an-
goisse profonde du compositeur.

drukwekkende omschrijving van het « Libera
me » : het « Dies Irae »,

In deze zang vindt men de diepe 7in van het
geloof zoals men ze in cde Middeleeuwen
aanvoelde terug, gekenmerkt door een hevige
onrust voor de dood en een overgevoeligheid
welke soms bij het sentimentele aanleunt.
Samengesteld uit al dere schakeringen is het
Kyrie een buitengewoon mooie zang die op
sublieme wijze de deemstering van de Mid-
deleeuwen inluidt.

De angst voor het laatste oordeel vindt men
er in terug met een sterk dramatische kracht.
De twee hoofdgedachten die het geheel do-
mineren zijn de dood en de verrijzenis.

OFFERTORIUM

Indien het Introit de inleidingszang is van de
mis, is het Offertorium het meest eenvoudige,
doch ook het meest intieme deel er van. Het
is immers het hart van de vereniging van de
mens met God.

Verdi, hoewel hij atheist was, heeft aange-
toond dat hij zeer goed dit eenvoudig, be-
scheiden en ontroerend gebed bij de offeran-
de in de dodenmis begreep, Hij gebruikte im-
mers de meest simpele en meest lyrische
vorm welke mogelijk is.

Hij wist aldus de verlangens uit te drukken
van een nog ideaal romantisme, ongerept
door de levensgebeurtenissen,

SANCTUS

Bach gaf aan het oude contrapunt een waar-
achtige grootheid welke door het romantisme
zo goed als vergeten was. Het « Sanctus » van
dit Requiem verzoent de beide scholen want
haar fugatische vorm en ltaliaanse melodie
zijn verweven in het loven en het verheerlij-
ken van God.

ACNUS DEI

Verdi's « Agnus Dei » wordt gekenmerkt door
een grote eenvoud zelfs indien deze eenvoud
gevuld is met melodische vondsten en een
harmonische rijkdom,

Deze twee kenmerken maken het tot cen
meesterwerk.

Dit deel van het Requiem dat een bede om
vergiffenis inhoudt wvol zelfverloochening,
roept onwillekeurig de woorden wvan de
H. Johannes op wanneer hij spreekt tot zijn
leerlingen over de Heer : « Zie het Lam Gods
dat alle zonden der wereld zal vitboeten =,

COMMUNION

Het Communio wvormt een wvervolg op het
Offertorium. Het is inderdaad een dankgebed
dat het volledig vertrouwen in de Schepper
uitdrukt,

LIBERA ME

In de inleiding tot het « Dies [rae » spraken
we reeds over het « Libera me ». Dit gebed
sluit als het ware op majestatische en gran-
diose wijze het werk van Thomas van Celano
af. Verdi roept er eveneens de twee hoofdge-
dachten van de Requiemmis in op : de hemel
en de hel.




