Kartoens met een schrijfpen

it is geen stuk over het kartoenisme in Vlaanderen van Ali-
Zor tot Zak. Dit is geen geschiedkundig overzicht van het we-
seld-kartoenisme. Dit is geen vooruitschuiven of vergeten
~an namen. lets anders dus. Na lezing blijft u, lezer, met de
‘raagtekens zitten.

_Als het waar is dat ’le ridicule tue’ dan is de karikatuur
Zaarin zonder twijfel het scherpste wapen. Maar hoe bepaalt
men dat belachelijke ? Dat duidelijk maken is €¢én van de ta-
+envan de karikatuur, maar is slechts één van de vele elemen-
tzn die ze hoort te bevatten. De grote karikaturen dragen im-
wmers een veroordeling in zich, een ernstig moreel oordeel dat
=ch er niet gewoon tevreden mee stelt het slachtoffer bela-
caelijk te maken. Hogarth, Goya en Daumier Kunnen ie-
wand uitkleden, het masker afrukken op een manier dic al-
“wen een dwaas komisch kan vinden.”” Deze definitie is van de
W zense schrijver Werner Hofmann.

et is maar ¢én definitie van de spotprentkunst, maar wel een
“ake. De spotprentkunst is ook maar een deel van de teken-
Lunst. En of de karikatuur of de kartoen in breder perspec-
“ef, nu de vader van de strip is of maar een halfbroertje er-
“an, doet eigenlijk niet veel ter zake. De kartoen is zijn eigen
=ven gaan leiden en heeft zijn meesters, mogelijkheden en
seperkingen al lang vastgelegd. Zowel de strip als de kartoen
= adeprodukten van individualisten, maar de strip heeft een
massa-publick bereikt terwijl de kartoen vaak nog in de mar-
+naliteit dobbert als het kapotgetekende eilandje.

© soral de laatste decennia heeft de kartoen — een minder ge-
“wikig woord is de comic strip — aan populariteit en waarde-
“mg gewonnen.

e vele gesprekken die ik had met tekenaars over het kar-
“sengebeuren leiden niet tot één of andere synthese. Zoveel
“sienpennen, zoveel meningen.

Bob Vincke, voorzitter van de Vlaamse kartoenistenvereni-
ging Kever, was ¢én van de gesprekspartners . Hij vertegen-
woordigt enkele tientallen, vaak niet eens zo bekende teke-
naars. Enkele ontwikkelingen, enkele vaststellingen.
Vlaanderen telt enkele dozijnen uitstekende lijnentrekkers.
Bij de historische verklaring daarvoor sta ik niet stil. Feit is
dat enkelen al jaren de vlag dragen en het gros in de achter-
grond wat staat te roffelen. Hoe komt dat? Kwaliteit ¢n
trends zijn twee zaken, publikatiemogelijkheid is een andere.
Plooi- en wendbaarheid is voor de ene cen zegen, voor de an-
dere een te mijden zockmethode.

Neem nu de explosie van kartoenwedstrijden. Sinds 80-81 —
toevallig ook de start van de heropbloei van de strip — is het
aantal kartocnales nict meer te tellen. Een plaatsclijke Da-
vidsfonds-afdeling die niet nog ecens kan uitpakken met de
dorpsschrijver van vorig jaar, organiscert dan maar een kar-
toenale. De tekening als populair en niet eens zo moeilijk cul-
luurevenement.

Bob Vincke stelt ,,dat we in de gouden ceuw van de wedstrij-
den leven® en vraagl zich af ,,waarom de kartoenisten daar
dan niet van zouden profiteren’”.

Dat is een uitgangspunt ja. Leren de kartoenisten ervan bij of
daalt de kwaliteit bij die gigantische kwantiteit ?




Kartoens met een schrijfpen

Wie neemt deel aan de kartoenales ? Wat Vlaanderen betreft
de grote namen alleszins niet, op een uilzondering na. De gro-
te namen schuiven niet graag op de bek, een tweede plaats
halen is verliezen. De minder bekende tekenaars doen mee
aan kartoenales in héél de wereld. De geldprijzen lokken
(soms) aan, cen vermelding in een catalogus kan ook al vol-
doende cer betekenen. Kleinere prijzenpotten, kleinere wed-
strijden, kleinere tekenaars. Die veelheid aan wedstrijden
scherpt ongetwijfeld de competitie- en concurrentickwaliteit
op persoonlijk vlak. En toch gooien sponsors, de mede-orga-
nisatoren, met cen boemerang. De grote koek valt in krui-
mels neer. Tijd zal ook hier de oplossing brengen.

Pers
Bij de opening van een spotprentententoonstelling bij ener-
gieproducent en -verdeler EBES in Antwerpen sprak Mia
Doornaert, voorzitter van de Algemene Vereniging van de
Beroepsjournalisten in Belgié, de wens uit dat mediateke-
naars en spotprentenmakers ook zouden worden beschouwd
als volwaardige beroepsjournalisten. Er is voor en tegen.
Tal van tekenaars verlangen zo’n statuut niet eens. Snocken
als ze zijn, wensen ze te happen als ze honger hebben, onver-
wacht, en langs achter. Ze verkiezen de vrijheid van een visin
gezond water boven de beperkingen van een aquarium. Zich
ideologisch binden is voor een tekenaar veel moecilijker dan
voor cen redacteur. Lijnentrekkers wedden ook graag op
meer paarden.
Ook dit is een bedenking: elke redacteur wil en vindt dat hij
zich kan en moet uitspreken over de kwaliteit van een teke-
ning, van een kartoen. Maar — de kartoen blijft een illustra-
tie! — hoor je een tekenaar al zeggen dat het artikel bij zijn
tekening dik tegenvalt ? Neen, dat kan, mag en hoort niet.
De financiéle waardering van cen tekenaar als volwaardig be-
roepsjournalist zou voor de tekenaar alleen financieel voor-
deel opleveren vermoedelijk. In media van enig niveau is het

Jozef de Sutter "James’/ Belgié.

r‘},

&

* gggagg|aiit L&i\x&, NS
EE=o5E L@i
5/‘3 EJH

-
4
&

overigens ook zo dat in los verband, tekenaars beter word
betaald dan schrijvende free-lance journalisten.

Kunst
Als de vraag of een goed geschreven artikel kunst is, geen zi
heeft, dan heeft diezelfde vraag voor cen tekening eigenlij
wél zin. Vreemd is het opduiken van ingekaderde tekening
tjes aan de muur. Door kartoenisten achteloos of met symp,
thic weggegeven werken worden gekoesterd als relikwicén.
Persoonlijk gevoel gaat de kunstwaarde bepalen, niet de t
kenkwaliteit. Ilemand dic tekent om te verkopen, kan daar
inspelen. Waarom kopen mensen een tekening van een
kende kop of cen bekend gebouw met een grapje ? Omdat
zoiets gewoon leuk vinden, leuker dan een Baksteen. H
commercieel effect uit zich ook nog op andere vlakken:
advertenties, de campagnes. Kleine goudmijnen als deze t
reinen wachten op ontginning. En meteen is de kunstvraag |
vraag gesteld, of toch weer niet.

Patrick Van Gom



